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IZVLECEK 


So bili Clani Black Sabbath res €astilci hudiéa? So s 
svojo novo zvoénostjo res Zeleli Zaliti krSCanstvo? 
Namen prispevka je poiskati stvarno podlago za 
odgovor na ti dve vprasanji. Ob tem Zeli pesmi tega 
ansambla (od 1970 do 1973), ki imajo religiozno 
ozadje, opazovati s stali8ca analize glasbe. 
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ABSTRACT 


Were the members of BLACK SABBATH actually wor- 
shipers of the devil? Did they actually want to insult 
Christianity with their new sound? The aim of this 
paper is to find concrete answers to these questions 
mentioned. A further aim is to examine from a music 
analytical point of view the songs of this band (from 
1970 to 1973), which have a religious background. 


Niemand hatte ahnen kénnen, dass vier junge Burschen aus der Arbeiterschicht 
Birminghams Ende der 60er Jahre den Verlauf der popularen Musik mafgeblich bee- 
influssen wirden. Gitarrist Antony Frank Tony“ lommi, Sanger John Michael ,Ozzy“ 
Osbourne, Bassist Terence Michael Joseph “Geezer” Butler und Drummer William 
Thomas “Bill” Ward, alle aus Birmingham, grtindeten 1968 die Band BLACK SABBATH. 
Thr erster Song Black Sabbath aus dem Album Black Sabbath (1970) gilt fir viele Mu- 
sikwissenschaftler und Experten dieser Musik als der allererste Heavy Metal-Song der 
Musikgeschichte (Phillips und Cogan, 35-37, Christe, 26, Schafer, 18). 

Die Gruppe BLACK SABBATH bekam im Laufe der 70er Jahre wegen ihres neuen, 
lauten und aufregenden Sounds hohen Zuspruch bei der damaligen Jugend Grogsbri- 
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tanniens. Ihre Fangemeinde wuchs von Jahr zu Jahr. Zugleich aber stiefgen sie bei ei- 
nem grofgen Teil der Bevélkerung auf Ablehnung und Entrtistung. Allein der Name 
dieser Band (Schwarzer Samstag) wirkt wie ein Statement, weshalb diverse religidse 
Kreise ihn damals auch als Beleidigung sahen. Fir zusatzlichen Ztindstoff sorgten die 
Texte der Band, die oft als okkult, antichristlich und drogenverehrend verstanden wur- 
den. 

Waren die Mitglieder von BLACK SABBATH tatsachlich Verehrer des Teufels? Woll- 
ten sie mit ihrem neuen Sound das Christentum beleidigen? Und haben Sie die Jugend 
der 70er und 80er Jahre mit ihren Texten wirklich verftihrt und verdorben? 

Ziel dieses Beitrages ist es, konkrete Antworten auf die gerade erwahnten Fragen- 
stellungen zu finden und die tber die letzten Jahrzehnte entstandenen Missverstand- 
nisse zu beseitigen. Ein weiteres Ziel ist es, die Lieder dieser Band (1970 bis 1973), die 
einen religidsen Hintergrund aufweisen, musikanalytisch zu untersuchen. Wie viele 
Songs haben eine christliche oder eine antichristliche Thematik? Bilden Sie tatsachlich 
die Mehrheit innerhalb des frihen kompositorischen Schaffens von BLACK SABBATH? 
Werden diese Songs anders als die restlichen Lieder dieser Zeit komponiert? Wenn ja, 
welche musikalischen Merkmale charakterisieren diese Songs? 

BLACK SABBATH veroffentlichte zwischen 1970 und 1973 flinf Alben. Black Sab- 
bath (1970, Vertigo Records), Paranoid (1970, Vertigo Records), Master of Reality (1971, 
Vertigo Records), Vol. 4 (1972, Vertigo Records) und Sabbath Bloody Sabbath (1973, 
Vertigo Records). Eine Zusammenstellung der bekanntesten Songs dieser Alben bildet 
die Kompilation mit dem Titel We Sold Our Soul for Rock “n’ Roll (1975). Diese ftinf 
Alben beinhalten insgesamt 40 Songs, die folgendermafsen unterteilt werden kénnen: 

° Covers und Songs ohne Gesang (8 Songs) 
° Eigene Geftthle und Probleme (7 Songs) 
° Religion (7 Songs) 

e Sozialkritik (6 Songs) 

° Mythologie und Science Fiction (5 Songs) 
° Antikriegsrhetorik (4 Songs) 

° Drogen (3 Songs) 

Erstaunlicherweise stehen Songs mit Drogenthematik (z.B. Snowblind) an letzter 
Stelle. Abbildung 1 schafft einen Uberblick tiber die sieben Songs mit religiéser The- 
matik und versucht, sie in Hinblickauf die Einstellung gegentiber dem Christentum zu 
klassifizieren: 

Von den insgesamt 40 Songs komponierte BLACK SABBATH zwischen 1970 und 
1973 nur einen einzigen Song mit deutlich antichristlichen Tendenzen (WN. 1. B., Black 
Sabbath, 1970). In den meisten Songs wird das Christentum neutral betrachtet. Es gibt 
sogar einen Song mit klar christlicher Botschaft (After Forever, Master of Reality, 1971). 

Um die musikalischen Besonderheiten der Songs mit christlichem (After Fore- 
ver) und antichristlichem Inhalt (VIB. und Black Sabbath) sichtbar zu machen, ist es 
zunachst notwendig, die allgemeinen musikalischen Merkmale der Band zu prasen- 
tieren. 

, Tony“ lommis Arbeitsunfall vor der Grtindung der Band, bei dem ihm eine Maschi- 
ne die Fingerkuppen abschnitt, beeinflusste den Sound der Band maf8geblich. Nach 
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christlich After Forever 
(positiv) (1971) 
Supernaut, 
(1972) 
Under The Sun 
(1972) 
neutral A National Acrobat 
(1973) 
Who Are You? 
(1973) 
. Black 
pea Sabbath 
(1970) 
NI 
antichristlich 
B.(1970) 


Abbildung 1: Songs mit religidser Thematik. 


vielen vergeblichen Versuchen, die verlorenen Fingerkuppen zu ersetzen (Popoff, 9), 
sah sich ,Tony“ gezwungen, die tiefe Saite der Gitarre einen Ganzton tiefer zu stimmen, 
um die Powerchords leichter und bequemer spielen zu k6nnen. Dadurch entstand der 
charakteristische dunkle Sound der Band. 

Ein weiteres musikalisches Merkmal ist die Verwendung von kurzen pragnanten 
Riffs, die sich wie ein roter Faden durch den ganzen Song ziehen. Abbildung 2 zeigt 
einen typischen BLACK SABBATH-Riff ron Man, Paranoid, 1970, Anfangsriff). Er be- 
steht fast ausschliefslich aus Powerchords mit einer limitierten Zahl meistens in Quin- 
ten gehaltene Harmonien: 


P oN AN 
a : ae eee 
cy) 
Has he lost his mind? Can he— see_or is he blind? 
BS DS ES GS F#s GS FHS DS — ES 
4 pana SS a betend = 
Tony (ae ae o. = o=8 oS — SS = 72 
ry Soe eo o — oe ON ee o~ oe ee oe ee eeee le of 
—sH Ss F — —/ 


Abbildung 2: Iron Man, Anfangsriff: 


Im gesamten Jron Man werden fast ausschlieflich Quintakkorde auf B, D, E, G und 
Fis verwendet, die sich alle auch im Anfangsmotiv finden. Es gibt kaum Dreiklange und 
Septakkorde, Jazz-Akkorde werden weitgehend vermieden. Um eine harmonische Mo- 
notonie zu vermeiden, versucht BLACK SABBATH, die Reihenfolge der Akkorde bei 
allen Riffs eines Songs und auch die Gesamtform des Songs so abwechslungsreich wie 
méglich zu gestalten. 
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In der zweiten Halfte der Abbildung 2 singt ,Ozzy“ noch dazu die Oberstimme des 
Gitarrenriffs (Has he lost his mind? Can he see or is he blind?). Obwohl die Gesam- 
tlautstarke konstant bleibt, wird der Eindruck erweckt, dass die Musik an dieser Stelle 
lauter und intensiver wird. Diese Technik heifS8t auskomponiertes Crescendo. Sie wird 
sowohl hier als auch in mehreren Songs von BLACK SABBATH verwendet, um Spann- 
ung zu erzeugen. 

Kurze, pragnante rhythmische Motive (meistens in Quinten), wenige Harmonien, 
die unterschiedliche Abfolge von Akkorden innerhalb eines Riffs, das auskomponierte 
Crescendo und die komplexe Gesamtform sind die wichtigsten musikalischen Merk- 
male der Musik von BLACK SABBATH zwischen 1970 und 1973. 


N.L.B. ist vielleicht einer der wenigen Songs der popularen Musik bis 1973 mit pro- 
satanischen Elementen. Eine mannliche Figur versucht, eine junge Frau zu verfthren 
(Some people say my love cannot be true / Please believe me, my love, and Ill show 
you). Die unbekannte Person verspricht ihr den Himmel (the sun, the moon, the stars, 
all and my seal), versucht, sie von ihren edlen Geftihlen zu tberzeugen (you are the 
first to have this love of mine), was ihr auch tatsachlich gelingt (now Ihave you with me 
under my power). Was zuerst wie eine romantische Ballade aussieht, entpuppt sich als 
Werk des Teufels ook into my eyes, you will see who Lam / My name is Lucifer, please 
take my hand). 

Die Dramatik der Handlung wird musikalisch durch die Technik des auskompo- 
nierten Crescendos ausgedruckt. Zuerst erklingt ein Riff auf der Bassgitarre (Abbil- 
dung 3, T. 1-4: Situation A). AnschlieSend spielt die Gitarre diesen Riff in Quinten (T. 
5-8, B) und schlieflich wird, wie in Jron Man, die obere Stimme des Gitarrenriffs vom 
Sanger Ubernommen (T. 9-12, C). Es gibt bei BLACK SABBATH kaum Songs, die diese 
Technik so plakativ verwenden, um dem Text zusatzliche Intensitat zu verleihen. 
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Abbildung 3: N.1. B,, auskomponiertes Crescendo (Takte 1-12). 
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Selten wurde ein Heavy Metal-Song so missverstanden wie Black Sabbath (Album: 
Black Sabbath, 1970). Der Text dieser Komposition wurde mehrmals missinterpretiert 
(Moore 2009, 143-160 und Popoff, 19-21). 

Es handelt sich um eine Person, die plétzlich ein unheimliches Phantom vor sich 
sieht (What is this that stands before me? / Figure in black which points at me), das 
sich schliefglich als Teufel entpuppt (Satan's sitting there, he's smiling / Watches those 
flames get higher and higher). Der Protagonist wird von grofger Angst ergriffen (Oh 
no, no, please God help me) und die Menschen rings um ihn geraten in Panik (People 
running, cause they're scared). Der Erzahler dieser Horrorvision bekennt sich aber 
nicht zur dunklen Magie, sondern versucht, das Werk des Teufels zu verhindern (The 
people better go and beware! / No, no, please, no!). Die Texte von Black Sabbath und 
N. LI. B. weisen ahnliche strukturelle Merkmale auf. Am Anfang der Erzahlung werden 
keine genauen Informationen tber die Protagonisten gegeben. Erst im Laufe der Kom- 
position erfahren wir immer mehr tiber die Identitat der Charaktere. 

Die Band BLACK SABBATH geht einen Schritt weiter als in N. Z B., indem sie in 
Black Sabbath versucht, den ganzen Song wie ein auskomponiertes Crescendo zu ge- 
stalten. 


=—a 
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Ozzy "kt = — =—_—= —= == ee 
Tritonus:_———————>_—- What is this that stands be fore ___ me?__ 
rc 
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Abbildung 4: Black Sabbath, Anfangsriff. 


Der wohl bertihmteste Riff der Musikgeschichte (Abbildung 4, T. 1-4) basiert auf 
dem Intervall des Tritonus (Diabolus in Musica). Dadurch bekommt der Zuh6rer 
schon von Anfang an einen konkreten Hinweis daftir, wer vor dem Erzahler steht (T. 
5-8). Der Rhythmus des Riffs besteht aus ganzen und halben Noten. 


3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 
Tony 4 = ———— = mH — OT 
eo vege oe 3 = 
a 


Abbildung 5: Black Sabbath, Riff 2. 
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Abbildung 6: Black Sabbath, Schlussriff- 
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Wahrend sich die Emotionen des Erzahlers steigern, intensiviert sich die musikali- 
sche Struktur durch die Verwendung von Achteltriolen (Abbildung 5 / Riff 2). 

Die Verwendung von vollen Drei- und Vierklangen mit Triolenrhythmus, von einer 
zusatzlichen in Studio aufgenommenen Gitarre (overdubbing) in forte verdoppelt, ver- 
leiht der Musik ein Maximum an Spannung und Intensitat (Abbildung 6 / Schlussriff). 

Auch After Forever (Master of Reality / 1973) wurde von diversen Kirchenvertretern 
als blasphemischer Song eingestuft (Froese, 25). In Wirklichkeit handelt sich um ein 
zutiefst katholisches Lied. Ozzy fragt uns gleich am Anfang der Komposition, ob wir 
schon dartiber nachgedacht hatten, was es nach dem Tod gabe (Have you ever thought 
about your soul / can it be saved?). Er bezweifelt, dass nach dem Tod alles vorbei ist 
(Or perhaps you think that when you're dead you just stay in your grave), er behauptet 
sogar, erkenne die Wahrheit (Well I have seen the truth, yes I've seen the light / And I've 
changed my ways), die Wahrheit, die auf einem liebenden Gott basiere (That God is 
the only way to love). 

After Forever weist andere klangfarbliche Merkmale als die restlichen Lieder des 
Albums Master of Reality auf (Popoff, 70) und wird bis zu diesem Zeitpunkt als einer 
der fortschrittlichsten Songs der Band bezeichnet (Mclver, 76). Die Konstruktion des 
Anfangsriffs bekraftigt diese These (Abbildung 7). Der Orgelpunkt der Gitarre auf der 
Note A, das Ausbleiben von Quintakkorden und die standigen Wiederholungen von 
A-Dur-Akkorden verdeutlichen die Besonderheit dieses Riffs. 


a] 
SS a 
oe Ce ee Ce ce Ce 


Tony 


Abbildung 7: After Forever, Riff 1 (Intro). 


Unmittelbar danach aber (Abbildung 8) erklingt ein vdllig anders strukturierter 
Riff. Wahrend Ozzy die erste Strophe singt, spielt Tony in einer heterophonischen 
Art und Weise ein pragnantes rhythmisches Motiv mit verschiedenen Quintakkorden. 
Durch die extreme klangfarbliche Anderung des Gitarrensounds (Abbildung 8, Riff 2) 
bekommen die mahnenden Worten Ozzys (Have you ever thought about your soul, 
can it be saved) zusatzliche Bedeutung. 
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Have you ev er thought a bout your soul, can__ it be saved? or perhaps 


F#S GS 5 
D5 ES DSES5 G5 FHS 


wm io — head esses a 


Abbildung 8: After Forever, Riff 2 (mit 1. Vers). 
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Wahrend die tonalen Zentren der ersten zwei Riffs in A und in E waren, erklingt 
nun ein Riff in G (Abbildung 9), der klangfarbliche Charakteristika des Anfangsriffs 
aufweist (keine Quintakkorde und Orgelpunkt auf G). 


— f{—_f?_?@_@ _@ _@_@ f—_# te—e — of 8 
Ozzy —— —— ————— = _—_—— — ——_— a 
Could it be you're a fraid of what your friends might say if they knew you be lieve in God a_ bove? 
G G6 G G4 F Bb G 
é ZS =— = N == 
Tony $ : Hi $ i Zz sv ae —= 
oa 7 "$ 3 S$ gS _— 


Abbildung 9: After Forever, Riff 3 (mit 3. Vers). 


Dieser Riff wird spater um einen Ganzton nach oben transponiert. Die hohe Lage 
des Gesangs und der héher transponierte Riff (Abbildung 10) tragen entscheidend zu 
einer weiteren Intensivierung der Musik bei. 


ony [Qe 


Is your mind so small that youhave to fall in with the pack_ wher ever they run? 
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Abbildung 10: After Forever, Riff 4 (mit 4. Vers). 


Wird die Gesamtform von After Forever aus einer tbergreifenden Perspektive be- 
trachtet (Abbildung 11), wird folgendes festgestellt: 

e Die Gesamtform ist ftir einen fiinfminttigen Heavy Metal-Song sehr komplex. 

Es gibt insgesamt 18 verschiedene Abschnitte. 

e Es gibt drei tonale Zentren: A (Riff 1 und 4), E (Riff 2) und G (Riff 3). Fast jeder 
Riff ist in einer eigenen Tonart, was untypisch fur eine Heavy Metal-Komposi- 
tion der 70er ist. 

e Jeder Riff weist eine unterschiedliche Reihenfolge von Akkorden auf. 

Die Gruppe BLACK SABBATH schuf von 1970 bis 1973 einen véllig neuen Sound, 
der fiir eine Reihe von Musikern und Bands der folgenden Generationen wegwei- 
send wurde. Ihre Mitglieder gelten als die Urvater des Heavy Metal und sind bis heute 
sowohl interpretatorisch als auch kompositorisch aktiv. 

BLACK SABBATHs steile Karriere kann nicht nur auf die Skandale rund um die Mit- 
glieder und die heftigen Reaktionen aus konservativen Kreisen zurtckgefthrt werden. 
Die Struktur der Musik, die neuen aufregenden dunklen Klangfarben, die Lautstarke 
und die Behandlung der Harmonien sind nur einige der musikalischen Errungen- 
schaften, die eine Welle der Begeisterung bei der damaligen Jugend auslésten (Popoff, 
31-32 und Weinstein, 22-43). 

Erstaunlicherweise gibt es in der fruhen Phase der Band (1970-1973) wenige Songs 
mit religidser Textthematik. NV. 1 B., Black Sabbath und After Forever sind die Songs, 
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musikalische Form Akkorde 
A Riff 1 (intro) A—— 
Riff 2 sieD Pn yeas arenas 
. 1. Vers (mit Riff 2) DYE Big O° EG Bie 
A Riff 1 
z Riff 2 
2. Vers (mit Riff 2) 
Bridge (Riff 3) ; . 
“ 3. Vers (mit Riff 3) eee va 
Riff 4 
sd 4. Vers (mit Riff 4) a ee 
A Riff 1 
# Riff 2 
5. Vers (mit Riff 2) 
E Solo A— /B— 
A Riff 1 
8 Riff 2 
6. Vers (with Riff 2) 
A Riff 1 (Outro) 


Abbildung 11: Gesamtform von After Forever 


die in den 70er Jahren wegen ihre Lyrics am meisten polarisierten. Noch tiberraschen- 
der ist die Tatsache, dass nur ein einziger Song klar antichristliche Tendenzen (WN. £ 
B.) aufweist. Diese drei Songs bilden aus musikanalytischer Sicht keine Ausnahme in- 
nerhalb des kompositorischen Oeuvres von BLACK SABBATH. Samtliche musikalische 
Charakteristika der frithen Phase der Band sind bei allen drei Songs zu finden. Diese 
musikalischen Merkmale werden in N. 1 B., Black Sabbath und After Forever sogar 
noch extremer und plakativer verwendet. 
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POVZETEK 


Nihée ne bi pomislil, da bodo Stirje mladenic¢i iz 
birminghamskega delavskega razreda v poznih 
Sestdesetih letih bistveno spremenili razvoj popu- 
larne glasbe. Kitarist Antony Frank “Tony” lommi, 
pevec John Michael “Ozzy” Osbourne, bas kita- 
rist Terence Michael “Geezer” Butler in bobnar 
William Thomas “Bill” Ward, vsi rojeni v Birmin- 
ghamu, so leta 1968 ustanovili ansambel BLACK 
SABBATH. Njihovo prvo pesem z naslovom Black 
Sabbath, z albuma Black Sabbath (1970) mnogi 
raziskovalci in poznavalci glasbe oznacujejo kot 
prvo heavy metalsko skladbo v glasbeni zgodovi- 
ni (Phillips and Cogan, 35-37; Christe, 26; Schifer, 
18). 

V sedemdesetih je BLACK SABBATH postal popu- 
laren pri britanski mladini, predvsem zaradi nove, 
glasne in razburljive zvoénosti. Stevilo privrzen- 
cev se je iz leta v leto povecevalo. Hkrati pa jih je 
velik del prebivalstva zavraéal kot sporne in Zalji- 
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ve. Ze samo ime (Crna sobota) ucinkuje kot opre- 
delitev, kar je bilo razumljeno kot Zalitev v verskih 
krogih. Ansamblova besedila so poskrbela za do- 
datno razburjenje. Razumljena so bila kot okultna, 
protikrscanska in povezana z uZivanjem drog. 

So bili Clani BLACK SABBATH res €astilci hudi¢a? 
So res hote Zalili krscanstvo s svojim zvokom? Je 
bila mladina sedemdesetih in osemdesetih zape- 
ljana in pokvarjena z njihovimi besedili? 

Namen prispevka je poiskati stvarno podlago za 
odgovor na ti dve vpraSanji in razcistiti nespora- 
zame zadnjih desetletij. Drugi cilj pa je glasbeno 
analiticno opazovati skladbe tega ansambla iz 
éasa med 1970 in 1973, ki imajo versko ozadje. Ko- 
liko pesmi ima krséanske in koliko protikrs¢anske 
teme? Ali res predstavljajo vecino ansamblovih 
zgodnjih skladb? So komponirane drugace od 
ostalih skladb tega Casa? In Ge da, katere glasbene 
resitve so zanje znacilne? 


Prevod naslova, izulecka in povzetka Ales Nagode 


